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Vanya — 42. StraBe

Im hektischen Zentrum Manhattans, in der Nihe des
Times Square, ifft sich eine Gruppe von Schauspie-
lemn, plaudert und iBt Hot Dogs, verschwindet schlief-
lich im einst glorreichen, seit Jahrzehnten verlassenen
»New Amsterdam Theatre” in der 42. Strafle. Im priva-
ten Kreis spielt man ,,Onkel Wanja™, Anton Tsche-
chows Stiick um einen russischen Guitsverwalter und
seine Landgiste, Menschen, die sich um ihr Leben be-
trogen fihlen, deren Pline unerfullt und deren Leiden-
schaften unerwider bleiben,

Malles ,,Vanya“ ist eine Inszenierung in der Insze-
nierung. Einige Tische und Stithle geniigen als Ausstat-
tung einer Auffilhrung, die eher den Charakter einer
Sprechprobe hat. Tschechows Seelenlandschaften fin-
den sich in den Gesichtern der Personen wieder, dic die
Kamera meist in GroBaufnahme festhdlt. Mit genuin
filmischen Mitteln erzeugt Louis Malles Adaption des
p»wWanja" eine aimosphirische Dichte, die den Zu-
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schauer — gewissermallen als Teilnehmer der Ge-
sprichsrunde — in eine geradezu intime Néahe zu den
Figuren riickt. Der baufillige Zustand des Theaters, in
das von femn der Larm der Metropole hereindringt, un-
terstreicht die melancholische Stimmung des Stiicks
ebenso wie die Lichtdramaturgie.

Malles Zugriff auf Tschechows Drama hat, im Un-
terschied zur eher traditionellen Form des Films, expe-
rimentellen Charakler. VANYA — 42. STRASSE re-
flektiert das Verhiltnis von Literatur, Theater und Film
und iiberpriift zugleich spielerisch die Tragfahigkeit
von Tschechows Themen fiir die Gegenwart. Ohne die
historische Distanz zu leugnen, demonstriert der Film,
daf} der russische Dramatiker Grundfragen formuliert?
die auch uns Heurtige existentiell beschafiigen: Lebens-
und Beziehungsprobleme, die vergebliche Suche nach
dem privaten Glick, die Angst, das Leben vergeudet zu
haben, wie auch Anzeichen dkologischer Bedrohung.




